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Every nation’s myths are the narrators of unique intellectual infrastructures, 
cultural evolutions, and religious values of that nation since the beginning, 
which can be searched at various levels of individual, social, and cognitive life. 
Hence, Iranian mythology's visible and hidden lines are evident in various 
fields of structure, meaning, aesthetics, literature, architecture, and different 
arts, including carpet weaving. In this regard, in the mutual relations between 
human civilizations, the influence of the images and motifs of Iranian myths in 
the creations of other nations' cultures, including the civilization of the Arab-
Islamic lands, is visible in specific periods. Meanwhile, researchers believe that 
in the design of a group of Mamluk carpets of, there are elements that have no 
similarity with traditions evident in other arts or Egyptian architectural 
decorations. Obviously these motifs contain a multiplex activity of geometric 
shapes on symmetrical scales in the design of cypress and palm trees, various 
flowers, blossoms, a pond, and a color palette consisting of red, blue white 
colors. The research baised qualitative methodolog, by comparing the symbolic 
motifs found in Mamluk carpets with the mythological schemas found in 
Iranian literature and culture, seemingly the influence of Iranian mythological 
ideas has given a distinct face to Mamluk carpet and a new direction in the 
carpet weaving industry and increasing its prestige and status was created.  
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Extended Abstract 

Introduction:  
Every nation’s myths narrate the unique intellectual infrastructures, cultural evolutions, and 

religious values of that nation, extending across individual, social, and cognitive levels. In this 

context, the visible and hidden lines of Iranian mythology are evident across various domains, 

including structure, meaning, aesthetics, literature, architecture, and applied arts such as carpet 

weaving. In the interplay of human civilizations, the influence of Iranian mythological motifs 

can be traced in the creations of other cultures, notably within the Arab-Islamic world during 

specific historical periods. Researchers note that certain Mamluk carpets display motifs that 

diverge from conventional traditions found in other arts or Egyptian architectural decorations. 

These motifs often integrate complex geometric patterns on symmetrical scales, incorporating 

elements such as cypress and palm trees, flowers, blossoms, ponds, and a color palette of red, 

blue, and white. 

Method: 

This study employs a qualitative, research-based methodology, involving the collection and 

analysis of non-numerical data such as texts, photographs of carpets, and Persian mythological 

sources. This approach enables in-depth insights into the symbolic and aesthetic dimensions of 

Mamluk carpets and their connections to Iranian mythology. 

Results and Discussion: 

By comparing symbolic motifs found in Mamluk carpets with mythological schemas in Iranian 

literature and culture, it appears that Iranian mythological ideas influenced Mamluk carpet designs, 

giving them a distinctive character and enhancing the prestige and status of the craft. Iconic 

mythological elements in Iranian carpets—such as the cypress tree, three-leaved flower, and the 

Sun—embody ontological concepts and cultural beliefs, serving purposes beyond decoration. These 

motifs, integrated with the aesthetic principles of the Islamic era, were observed by Egyptian artisans 

and incorporated into Mamluk carpets, creating innovative design directions within the carpet 

weaving industry. 

Comparisons between Mamluk-era carpets and other artistic patterns of the period indicate that 

Mamluk craftsmen were aware of the symbolic and cultural significance of these motifs among 

Iranians. They adapted these designs within Islamic traditions to create new meanings, thereby 

merging native artistry with imported cultural elements. 

Conclusion: 

The Ilkhanate era represents a prominent period in Islamic art across Iran and Central Asia. The 

cultural exchanges between Iran and Egypt during the Mamluk period influenced Egyptian 

carpet weaving, demonstrating how cross-cultural interactions shaped visual art. Mamluk 

carpets reflect an integration of diverse designs and patterns, bridging the Arab world with 

broader artistic traditions, and incorporating motifs that combine aesthetic, mythological, and 

cultural significance on a wider scale. 
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 چکیده  اطلاعات مقاله 

منحصربفرد اندیشگانی، تحوّلات فرهنگیی و  های های هر ملّتی روایتگر زیر ساخت اسطوره  مقالة پژوهشی نوع مقاله:  

باشید، کیه در سیطوو گونیاگون زنیدگی  های اعتقادی آن ملت از زمان آغازین میی ارزش 

-فردی، اجتماعی ومعرفتی قابل جستجو است. از همیین رو، خطیوپ پییدا و پن یان اسیطوره 

ییات، معمیاری  شناسی، ادب های گوناگون ساختاری، معنایی، زیبایی انگاری ایرانیان در عرصه 

بافی هویداست. در همیین راسیتا، در داد و سیتدهای متقابیل  و انواع هنرها از جمله هنر فرش 

هیای  هیای ایرانیی در آفیرینش های اسیطوره مایه ها و نقش های بشری، تأثیر انگاره میان تمدّن 

مشخصیی  هیای  اسیممی در دوره   -های عربی های دیگر از جمله تمدّن سرزمین تمدنّی ملّت 

-هیای بافتیه نمایان است. در این میان، محققان براین باورند که در طراحی گروهیی از فرش 

  هنرهیای   در   مشی ود   هیای سنّت   با   شباهتی   هیچ   که   دارد   دورة ممالیک، عناصری وجود   شده 

  رسد خاستگاه این شیمایل، کیه شیامل بیازی به نظر می   . ندارد   معماری مصر   تزئینات   یا   دیگر 

هیای متقیارن در طیرو درختیان نخیل و سیرو، انیواع  هندسی در مقیاس   شکال ا   از   ای پیچیده 

های قرمز، آبیی و سیفید اسیت،  از رنگ   متشکل   رنگی   پالت   یک   ها، حوض و گل ا، شکوفه 

از اسطوره های ایرانی باشد. در این پژوهشِ کیفی با بررسی تطبیقی نقیوش نمیادین موجیود  

اطیری موجیود در اد  و فرهنیگ ایرانیی،  هیای اسیهای دورة مملوکی با طرحواره در فرش 

ای ایرانی وجه متمایزی به فیرش عصیر  های اسطوره نماید که تأثیرپذیری از اندیشه چنین می 

بیافی و افیزایش اعتبیار وجایگیاه آن بیه  مملوکیان داده است و مسیر نوینی در صینعت فیرش 
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 . پیشگفتار 1
 . تعریف موضوع 1-1

های نخستین بشری دربارة کی ییان پاسخ به پرسش های ساختارمندِ زنده و پویایی برای  روایت  1هااسطوره

تییاریخ  هییایشناختی، مرگ و زندگی، سرشت آدمی و شیییوة معیشییتی اسییت. آن ییا اگرچییه در گییذرگاه

هییای هییای معنییوی در فرهنییگاند، لکن بازتابی از سرشت آدمی و ارزشهایی شدهدستخوش دگرگونی

ای طقیییا اسییت. از دییید کاسیییرر »هییر اسییطورهمختلف انسانی در دوران »ذهنِ پیییش منطقییی و نییه غیرمن 

: 1387پویدا)کاسیرر،جنبد ومیاش را دارد و تن ا در همان حوزة ویژة خویش میکارکرد و معنای ویژه

بخشیید؛ چییه هییر هییا را وحییدت معنییایی مییی(، و ج ان مناسییبات و ارتباطییات اجتمییاعی خییا ّ انسییان23

-باور، رویدادی قدسی، تاریخی حقیقی، نمودی طبیعی، تجربییهای اشاره و بیانی نمادین از یک  اسطوره

هییای وگییاهی در زمینییه 2هییای متنییوّعی »از طرییی  نقییلِ شییفاهیها به شیوهای آیینی و غیره است. اسطوره

ای و از نسلی به منطقه و نسییل دیگییر فرهنگی و هنری خا ّ، مثمً اساطیر یونان از طری  نقاشی، از منطقه

ها و ارتباطییات میییان های فرهنگی ملّت(. از این روی، با دقّت در بستر21:  1385اندا)هینلز،یافتهانتقال می

هییای هاشییان در برهییهو عناصر ویژة تکرار شونده در روایت اسییطوره  3توان به خاستگاه، موتیفآن ا، می

هییای ل در نمییودهییای مشییتر  در اسییاطیر ملیی مایییه. همچنین به مقایسه و بازسازی بیین بردپیشاتاریخی پی

هییای هنییری و های فکری، دستاوردهای اندیشگانی وانتزاعی، تجربیییات فرهنگییی و سییازهمختلفِ قلمرو

هییای ایرانییی طییرو و زمینییة اند، دست یافت. در همین راستا، اسییطورهعینی که در دوران تاریخی آفریده

خ فمت ایییران هییلا، تییمش و اسممی است. درگسترة تاری  -مناسبی برای شناخت فرهنگ و تمدّن ایرانی

های مختلییف فرهنگییی و هنییری از طرییی  ها در حوزهپایداری ایرانیان برای پاسداری و بازنمایی اسطوره

 ها و شمایل عدیده مش ود است. با نگاهی به طیییفها وسمبلهنرهای تجسّمی و آثار ادبی در قالب نماد

هییا های ایرانی در قالب نقییش   پرتوهایی از اسطورههایی به بازتاهنرهای سنّتی ایرانی، که همچون پرده

توان به تعامل و پیوند و الگوهایی مانند: پرندگان، حیوانات، درختان، انواع گل ا، باغ وغیره برخاسته، می

-ها و فنون هنری از طری  خالقان آن ا دست یازید. در این میان،  هنر و صیینعت فییرشواسطة اسطورهبی

های آن بییا پیوستگی و اشترا  گنجینة نقش  ای انداموار، ب لانظا  فرهنگی و مجموعهبافی، به مثابة یک 

اش با هنر و فرهنگ اسممی نمایان است. به دیگر سخن، فرش ایرانییی های ایرانی و درآمیختگیاسطوره

 
1. Myths  

2. Oral transmission 

3. Motif 
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اسییممی، توانسییته سییفیر فرهنگییی  -هییای اسییاطیری ایرانیییمایییههای برآمده از بن در طول تاریخ، با طرو

باشیید و زمینییه را بییرای مطالعییات تطبیقییی پویایی در اقصی نقاپ کرة زمییین از جملییه کشییورهای عربییی  

 ای فراهلا نماید. بینارشته

انیید کییه پییا از پایییان دورة بییافی در ایییران، مشییخه نمییودهمحققان با رصدِ سیر تطوّر صنعت قییالی

سلجوقیان وحملة مغول، برای نخستین بار در عصر ایلخانی »به دلیل پرداختن به موضوع احیییا ، اسییتمرار 

بافی های فرهنگی، صنعت قالیهای متنوّع فضای تمدّنی و حوزههای هویّت ایرانی در جنبهوتثبیت مؤلفه

ادرات فییرش را بییه تحت حمایت حکّا  ایلخانی مورد توجه ورون  قرار گرفت و موجبییات توسییعه و صیی 

هییای دیگییر از جملییه شییمال آفریقییا و سییرزمین مصییر در زمییان سییمطین مملییوکی فییراهلا سییرزمین 

(؛ چه از یک سوی، در زمان ایلخانیان »از نظییر سیاسییی و مناسییبات خییارجی 18:  1389آوردندا)اسعدی،

ها به ایرانی، آن  مشکمت بسیاری به خصو  با ممالیک در مصر و شا  داشتند، اما به دلیل نفوذ بزرگان

(، و از سییوی دیگییر، 165:  1387رضییوی،  ای نشییان دادندا)حشییمتیهنر و فرهنگ ایران نیز توجییه ویییژه

»قاهره پناهگاه امنی برای هنرمندان و صنعتگران م اجر ایرانییی و غیرایرانییی شییده بییود و اییین امییر باعیی  

افی در حیییاتِ هنییری مصییر و سییوریه در بشکوفایی و تولید فصل نوینی از انواع صنایع از جمله هنر قالی

(؛ زیرا قاهره در عصر ممالیک توانست بار دیگر در مرکز توجییه 169:  1978عصر مملوکی شدا )ب نسی،

هییای ج ان اسم  قرار بگیرد و در حوزه صنعت بافندگی فرش و پارچه پیشرفت کند. در رابطه بییا فییرش

ن ا دربردارنییده نقوشییی هسییتند کییه امکییان پییژوهش برجای مانده از عصر ممالیک باید اذعان نمود که آ

برای محققان به وجود آورده است، تا بتوان به عنوان یک مرجییع م ییلا بییه ردیییابی و شییناخت خطییوپ و 

 . اسممی دست یافت-های ایرانیهوّیت اسطوره

 ضرورت، اهمیت و هدف .2-1

تاکنون بررسی و تحلیل این نقییوش ها و الگوهای متنوّعی است که  های عصر مملوکی دارای طروفرش

های اساطیر ایرانی به آن ا پرداخته نشییده اسییت. بنییا بییر اییین، بییا مقایسییة ترکیییب از منظر تطبیقی با انگاره

تییوان بییه جایگییاه های ایرانییی میییای تبلور یافته در فرشهای اسطورهمایههای این دوره با بن نقوش فرش

 پیییش  چییه زمین مصر، خاصهّ در دورة مملوکیان دست یافت. اگراندیشه وهنر ایرانی در صنعت فرشِ سر

اسییت؛ لکیین از   داشییته  زمینه هییای هنییری دیگییر وجییود  در  هنری  پیوندهای  مشخه،  دورة  این   از  پا   و

هییای فییرش دورة مملوکیییان کییه مصییاد  بییا حکومییت لحاظ زمانی این پژوهش به کنکییاش طرحییواره
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 1  در قلمییرو سییرزمین مصییر و سییوریه1517-1250طییول سییال ای  ایلخانیان در ایران و نیز بعد از آن در  

 باشد. می

هییای عصییر هییایی از نقییوش قییالیتطبیقییی نمونییه  -هد  از این پژوهش، جستجو و تحلیییل توصیییفی

اسییممی  -هییای تمییدّنی و فرهنییگ ایرانیییمملوکیان با اشارات موشکافانة اساطیر ایرانی وشییناخت نشییانه

هییای بافی در مصرِ عصر ممالیک شده است. بررسی قییالیی به صنعت فرشبخشاست که منجر به هویّت 

های ایرانییی احیاکننییدة تأثیرگییذاری اندیشییة فییمت عصر ممالیک و تطبی  وپیوند آن ا با مفاهیلا اسطوره

 .ک ن در گذشته برای جامعة ج انی معاصر استایرانِ

 های پژوهش.پرسش3-1

 های ایرانی دارند؟مملوکی چه ارتباطی با اسطورههای دورة طرو و نقوش قالی  -

بییه عنییوان  را صییرفاً یییا آن ییا بودنیید ایییران آگییاه فرهنییگ در ایمعنای نمادهای اسطوره از  ممالیک  آیا  -

 گرفتند؟  عاریت  به فرش  در  موتیفی

-فییرشای طنین یافته در صیینعت  های اسطورهآید این است که: طروای که بر میبدین سان، فرضیه

هییا، دهنییدة اندیشییه و نظرگییاه، ارزشبافی در قلمرو حکومت ممالیک یییادآور اسییاطیر ایرانییی و بازتییا 

باورها و اساطیر ایرانی و برداشتی از نقوش فرش ایرانی، به مثابة یییک سییفیر و رسییانه فرهنگییی، اسییت و 

نعت فرش بییافی ب ییره فضای فرهنگی عصر ممالیک از اساطیر ایرانی تن ا به عنوان یک اصل زینتی در ص

 .اندبرده

 پیشینۀ پژوهش.1-4

های مختلف تاریخی طب  رویکردهای بافی در ایران و ج ان، در دورهتاکنون در خصو  صنعت فرش

-های شییماری انجییا  دادهگوناگون، از جمله بررسی نقوش اساطیری، محققان ایرانی و خارجی پژوهش 

 اند. از جمله:  

(، ترجمه أحمد 2021ا نوشته أرنست کونل )الإسلامي مِن العصر الأمويّ إلی العصر العثمانیالفنّ  کتا  »

بافی در ج ان اسم ، ضمن اشاره به شکوفا بودن موسی است. پژوهشگر در فصلی درباره صنعت قالی

بررسی طرو به  ایران در قرن شانزدهلا،  نگارهاین صنعت در  پر گل و درخت، حوض آ ،  های  های 

 
»قلمرو حکومت سمطین مملوکی از شمال آفریقا به مرکزیت مصر تا مرزهای شمالی سوریه و نواحی شمال رود فرات و شرق .  1

 (. 62: 1980آسیای )آناتولی( را در بر می گرفتا )حماده،
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بافی  ها، و نیز به تاثیرپذیری مصریان از صنعت قالیطیری و آوردن شعرهای فارسی در حاشیه فرشاسا

 پردازد.  ایرانی می

ای در با  فضیلت با مقدمه    ،(2018)  ا الفنون الإیرانیّة فِ العصر الإسلامي»  کتا   در  زکی محمد حسن 

دیگر دو  کنار  در  ایرانی  تمدّن  هنرهای  اینکه  و  ایرانی  سرآمدترین   هنر  جز   چینی  و  یونانی   تمدّن 

فرش  های  بافی، ویژگی صورت آید، در فصلی مجزّا به توصیف صنعت فرشهنرهای ج ان به شمار می

 پردازد.های ایرانی ک ن در مصر میایرانی و جایگاه این هنر در ایرانِ بعد از اسم  و مجموعه فرش 

( است. نویسنده ضمن بررسی  2018نوشته ردوان عمر) 1مملوکیا  هایفرش  روی  بر  جا   مقالة »نشان

به صورت  فرش را  نمادگرایی  ذائقة  اثری که  نخستین  بعنوان  فردوسی  شاهنامة  به  مملوکی،  دورة  های 

نشانرنگ و  در حکومت  ها  سیزدهلا  قرن  در  که  دارد  اذعان  است،  داده  رواج  شاهان  به  منقّش  هایی 

ها  یابد. این نشاندایره و بیضی، به امیران و افسران مملوکی رواج می  ممالیک اعطای نشان، در اشکال 

 مانند  سبک  و  ریز  گیاهی   عناصر  با  مرکزی  ها نیز منعکا شده وهمچنین میداندر مرکز و حاشیه فرش

  .است شده مشبک سرو و پاپیروس

نوشتة دیگر  موضوع Sumiyo Okumura مقالة    های فرش  در  رنگ  زرد  تارهای  »اهمیّت  با 

از  2011)  2عثمانیا  دربار  هایسجّاده   از   شماری   و  مصریی استفاده  علت  بررسی  در  نویسنده  است.   )

  رسد که رنگ زرد در زمان ساسانیان نشانی ازبه  این نتیجه می   های دورة مملوکیرنگ زرد در فرش

  حضور داشتند  در مصر   ایران  از   بوده است. همچنین صنعتگران م اجری  نور و آفرینندة نور اهورامزدا

  یا   طم   هاینخ  با  هاییابریشلا  ایران،  کرمان  ش ر  در  دوره  آن  در  متعدد،  منابع   )براساس  بافندگی  فنون  که

 به مصر آورده بودند.   به همراه خود تزئینی  هاییگنجینه  شده است( ومی  بافته زنان توسط نقره

»بررسی عناصر نمادین ونقوش اساطیری در    نامة کارشناسی ارشد، نوشتة نگار راکعی با عنوانپایان

( صفویه(ا  دوران  بر  )تأکید  ایران  رون  1389فرش  از  حاکی  پژوهش  این  آمدة  بدست  نتایج  است.   )

-آگاهی   برای  تریوسیع  زمینة  و  ترشمول  ج ان  ارزش  نوعی  صنعت فرش در عصر صفویه است؛ زیرا

 زندگی   در  ریشه  که  آوردمی پدید  مزدیسنا  دین   ایزدان  اساطیری  نقوش  در  مقدس  معانی  و  ش ودی  های

 داشت.  باستانی هایگذشته از ایرانیان اعتقادات و

 
1. Le blason du calice sur les apis Mameloukes 

2. The Significance of Yellow Dyed Wraps in Cairene Rugs and a Group of Ottoman Court Prayer Rugs 
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-(، با تحقی  در محتوای هنر فرش 1388شناسی در فرش ایرانیا )محمد افروغ در مقالة »نماد و نشانه

اسطوره  با  آن  ارتباپ  و  میبافی  نتیجه  نمادین  عناصر  و  بیان  ها  صرفاً  فرش  در  مندرج  نقوش  که  گیرد 

 مف و  خود آن موضوع نیست، بلکه نشانی از هوّیت فرهنگی بافنده دارد. 

نوشتة دیگر  »درخشش  Peter Samsel مقالة  عنوان   1مملوکیا  فرش  طراحی  خاستگاه  پا  زیر  با 

فرش 2004) نقوش  بررسی  با  محق   است.  در  (  قرآنی  آیات  قبیل  از  مملوکی  عصر  ها،  حاشیههای 

درختان نخل و سرو و گل ای گوناگون رُز به این نتیجه رسیده است، که همزمان با م اجرت پناهندگان  

(، هنر و معماری و 903-872از جمله بافندگان ماهر از شمال غر  ایران و با حمایت سلطان قایتبای )

 نیز صنعت فرش از لحاظ طرو و نقش تغییر و تحول یافته است. 

(، با 1373)  2ل محمد محرز با عنوان »دو تخته فرش مملوکی در موزه باستانی گرانادااپژوهش جما

، اظ ار می دارد که نوع 3بررسی و مطالعة دو نمونه فرش متعل  به دورة ممالیک در موزة باستانی گرانادا 

-و انگارهگره در بافتِ دو فرش ایرانی است و رنگ سفید و سبز و آبی با زمینة قرمز غالب است. طر

های  های سرزمین هایی از گیاهان و حیوانات و اشکال هندسی چون ستاره، همگی ال ا  گرفته از فرش 

 شرق اسممی مانند فرش سلجوقی است. 

توان دریافت که در زمینة چرایی و چگونگی بازتا  شمایل گرفته، میبا استناد به مطالعات صورت

عصر ممالیک با رویکرد تطبیقی تاکنون از منظر پژوهشگران و های مصری در  اساطیر ایرانی در فرش 

نگاه منتقدان مغفول مانده است. از همان قرار، پرداختن به این موضوع به منظور شفا  نمودن جایگاه و 

بافیِ ایرانی در فرهنگ و تمدّن کشورهای عربی  شناسی و تثبیت موقعیت هنر وصنعت فرشمبانی زیبایی 

 . برخوردار استی ااز اهمیّت ویژه

 . روش پژوهش و چارچوب نظری 5-1

کنونی نظر  جستار  تحق   گاهاز  رشته   یروش  روش    ،ایمیان  بر  رو  یلی تحل   -یفی توص ن اده  و   کردیبا 

لازمداده  ،یقی تطبنگرش   کههای  است  از    ی  استفاده  وبا  اسنادی  کتابخانهمآخذ  های  وپایگاه  یامنابع 

با  پژوهش    یجامعه آماردر بخش میدانی واست.    گرفتهقرارو مورد بررسی    شده  یجمع آوراینترنتی  

پایگاهمر به  اینترناجعه  موزهتهای  متروپولی بروکل  :هایی  هنر  موزة    ینساج  ة موز  ور ، یوین  ن ی ، 

 
1. Illumination Underfoot The Design Origins of Mamluk Carpets 

 بمتحف غرناطة الأثري  يجاد المملوکن السّ مِ  قطعتانِ  . 2
3. Granada 
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مانده از های نادر باقینمونه  برای مشاهدةی وین  کاربرد  یو موزة هنرها   ینیبارد  یواشنگتن، موزة نساج 

ازکتا فرش   وقلمی  نظری  مش   و  ممالیک،  اطمعات  معتبر  های  دورة  و  تصاویر  دربردارندة  مرجع 

اساس اهدا  پژوهش  ربهای آن ا مایهو طرو ها گردآوری شدفرش  های ویژة عصر ممالیک، نمونةقالی

و و  طب جداسازی  ایرانی  اسطوره  ونمادهای  مفاهیلانقوش  ک ن  فرش  های  در  آن ا  نمادین  وکارکرد 

  اند.شده و تجزیه و تحلیل واقع بررسیمورد عصر ممالیک 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2
 بافیهنر فرش ایلخانیان و ممالیک در تاریخ . 1-2

شود گواهی بر اینست که در دورة ممالیک »حرکت فرهنگی وهنری  آنچه از منابع تاریخی دریافت می

اند، و چه بسا اتّفاق افتاده است که سیاست  و حکومت سیاسی در یک خطّ موازی همسو نبودهبا جریان  

(. این پیشرفت 59:  1383در خطّ سقوپ حرکت کرده است و فرهنگ در خط پیشرفتا )شیخ أمین،  

تواند تا حدّی، »به ایجاد استحکا  و  فرهنگی در درون مرزهای یک حکومت میوشکوفایی در حوزة  

طیف میان  آمیز  مسالمت  همزیستی  یک  وجودآوردن  به  نیز  و  اجتماعی  وثبات  قدرت  های  توسعة 

)ابراهیلا مصرا  در  بشری  نژادهای  که  10:  2013نافع،  مختلف  »چرا  نیست؛  تعجّب  جای  بیانجامد.   )

 ها، سمطین و سربازانی از نژادهای تر که برخاسته از قدرت یافتن ژنرالحکومت غیرعربی ممالیک  

بحری و چرکسی و برجی بودند توانست بر قلمرو جغرافیای گستردة مصر حاکمیت یابدا )المقریزی، 

لا  2/299-374:  1418 مانند  30/93تا:  والنویری،  »همواره  عامهّ  مقبولیّت  برای  آنان   آن،  طب   بر   .)

مشروعیت  هایحکومت  از  م می  بخش  هنرمند  دیگر  و  هنر  از  و حمایت  آثار هنری  قالب  در  را  یابی 

-اند و با ایجاد یک نظا  شایستة هنری برای به رسمیّت شناخته شدن از سوی جامعه کوشیدهدنبال کرده

بال  ( و همچنین »سیاست سمطین مملوکی این بود که زمینة مناسبی برای استق41:  1381اندا )سرافراز،  

و ورود عالمان، دانشمندان، صنعتگران و هنرمندان از اقصی نقاپ ج ان اسم  به مصر، به منظور احیای  

میراث فرهنگی و علمی فراهلا کنند، تا بدانجا که این رویه به یک سنت فراگیر بدل گشتا )السیوطی،  

ه و تمدّنی کارآمدی ( و نیز توانستند نقش فرهنگی پیشرفت 11-10:  1957  و محمود رزق،  94/ 2  : 1968

 شود، »معماریِدر مصر و و سوریه و نیز ج ان اسم  داشته باشند. به عنوان شاهد، همچنانکه مشاهده می

و    هانشان  تزئینات،  با  همراه  که   است  بصری   منابع  ترینم لا  از  یکی  و سوریه  مصر  در  ممالیک  دورة

مف و   های کتیبه در   و  ش رنشینی  مرتبط،  را  آن   نشان  زندگی   مختلف  های جنبه  در  دوره،  این  رون  
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  طور   به  سوریه   و  مصر  در  ممالیک   هایساختمان  از  ایمجموعه  در  امروزه،  معماری،   هایدهد. سنتمی

 . (Sadeq, 2011: 106)شودا می  ظاهر یکسان

یا  بصری  هنری  خطوپ  کردن  دنبال  و  بررسی  با  شده،  یاد  نمونة  این  کنار  در  راستا،  همین  در 

بافی، در مراکز فرهنگی آن های متفاوت از جمله هنر و صنعت فرشتجسمیّ در عصر ممالیک، در پرده

باور رسیده   1زمان این  به  قابل تأمل است.اند که آغاز و منشأ فرش محققان   ارنست  های عصر ممالیک 

 فناوری  یک  ه دهندنشان  مملوکی   هایفرش  کنندکهمی  »ادعا   آتیل   اسین  نیز  و   بلینگر  لوئیزا  کونل،

  شده   معرفی  مصر  به  مرکزی  آسیای  یا  ایرانی  کارگران  توسط  احتمالاً  که  است  خارجی

»برخم Bellinger,1957: 80 Kühnel and-82)2استا صناعت  این  چه    هنرهای   دیگر  (؛ 

  از   ایسابقه  کردند، هیچمی  تکیه   قبلی  های تکنیک  بر  خود   گیریشکل  های سال  طول  در  که  ممالیک،

 آمد   دنیا  به  که  روزی  از  ممالیک  نداشت و فرش  وجود  ببرند،  ارث  به  توانستندمی  ممالیک  که  بافیفرش

با  شد  ظاهر  خود   عظمت  و   شکوه  با   های ریشه  از  که  دیگر، از جمله معماری،   های هنریسنّت  تما    و 

 ,Atil)3بودا  تضاد  در  یافته،  تکامل  آزمایشی  مراحل  طی  بلوغ  به  رسیدن  از  قبل  و  یافته  تکامل  باستانی

های مصری ترکیبی از اشکال هندسی است و نه طرو باغ و  (، همچنین »بیشتر نقوش فرش226 :1981

(، دیگر آنکه اگرچه تا پیش از این شکوفایی،  95:  2013های ایرانیا )تالبوت رایا،گل ا همانند فرش

از محیط بومی و میراث باستانی و   ها و تصاویریهایی بود با طرو های مصریان »بیشتر شامل گلیلابافته 

ساده  تصاویر  و  مثل   مثل  ساده  هندسی  واشکال  روستایی  طبیعی  مناظر  و  مصر  اسممی  از  تاریخ  ایی 

زمینه و  و گیاهان  الکتّا ،بدون نقش هایی ساده  )مجمع  پیچیدها  بنابراین214-215:  2007های  مراد  (. 

ه در تاریخ هنر مصر باز هلا حکایت از وجود تضّاد  های بافته شداین است که نقوش ساده و بومی گلیلا

پیچیدة فرشبین نقوش توسعه قلمرو جغرافیایی و  یافته و  با نقوش صنعت گلیلا در  های عصر مملوکی 

 تاریخی مصر دارد. 

 
 ها.  ها و کتابخانه خانهها، مکتبرباپاز جمله مساجد، زوایا،  . 1

2. “Several scholars, notably Ernst Kühnel, Louisa Bellinger, and Esin Atil, claim that Mamluk carpets 

represent a foreign technology, probably introduced to Egypt by Iranian or Central Asian workers.” 

3. “The origin of Mamluk rugs is quite mystifying.  In contrast to other Mamluk arts, which during their 

formative years relied on earlier techniques … there was no precedent of pile weaving which the Mamluks 

could have inherited... The Mamluk rug appeared in all its glory from the day it was born, contradicting all 

other traditions, which evolve fromarchaic origins and evolve through experimental stages before reaching 

maturity.” 
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بافندگی   سابقة  هرگونه  عد  وجود  بر  مبنی  ادعا  این  اثبات  برای  پژوهشگران  که  از جملة دلایلی 

که  طرو مشخه،  میهای  نمودهتوانستهممالیک  استناد  باشند،  برده  ارث  به  پیشینیان  از  را  آن  اند، اند 

فرش تابلو با  مقارن  ماندة  برجای  نقاشی  هیچهای  در  نخست:  است.  ممالیک  این    از  یک  های ِدورة 

  دو : برخی .  شوددیده نمی  ممالیک  هایفرش   از  روشنی  هاینمونه   ،1540  سال  حدود  از  ها قبلنقاشی 

شده آن   هنری شناخته  اشیا    با   یا  نیستند  مصری  قطعاً  که   کشندمی  تصویر  به   را   هاییفرش  هانقاشی  از

برخی    تن ا دارای   که  دهندمی  نشان  را  هایی فرش  وضوو  به  هانقاشی  سو : سایر  .ندارند  مطابقت  دوره

  از   گروهی  به   متعل   را  هاآن  معاصر  محققان   که  هستند  مملوکی  هایفرش  با  مشتر   هایویژگی

نمونه در    .(Thompson,2012: 118) 1دانندمی  غیرمملوکی  هایفرش به عنوان  به دلیل سو ،  با توجه 

نقاشی  2و  1تصاویر می1501  مورخ  ،3اودینه   جامع  کلیسای  در  2اودینه   دا  مارتینی  جیووانی  ،  توان   ، 

از مصر خریداری شده،   را، که  نقاشی شده  از یک فرش  »هلا تصویر بخشی  نمود که   نظر  از   مشاهده 

  مطابقت   است،  مانده  باقی  اصف ان  ستون  چ ل  کاخ  در  که  فرشی   با  تزئینات  نظر  از  هلا   و  کلی  ترکیب

 . (120)همان: های برجای مانده از عصر مملوکیا دارد نه با فرش

 

 

 
1. “Firstly, none of the earlier paintings prior to around 1540 depict clear examples of Mamluk carpets. 

Secondly, some paintings depict carpets that are definitely not Egyptian, or do not correspond to anything 

known. Thirdly, other paintings clearly depict carpets having features in common with Mamluk carpets 

that were considered by modern scholarship recognises as belonging to a group of non-Mamluk carpets of 

uncertain provenance”.  

2. Giovanni Martini da Udine (1470-1535) نقاش و مجسمه ساز ایتالیایی در عصر رنسانا بود  

3. Udine 
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 ( 1تصویر )

 

 
  دهد می نشان  اودینه  جامع  کلیسای در نقاشی با  آن نزدیک  رابطه . اصفهان ستون چهل  کاخ در فرش  (:2تصویر)

 . است پانزدهم قرن به  مربوط قطع طور به  تقریباً که 
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حکومت  حاکمان  ایران،  در  ممالیک،  دورة  در  شا   و  مصر  در  فرهنگی  تکاپوهای  با  های مقارن 

دبیران ایرانی در صنایع ترکان مغولی از جمله ایلخانیان به مانند ممالیک »با به کار گماشتن دانشمندان و  

  های گوناگون به ترمیلا مشکمت و ب بود شرایط اجتماعی و شکوفایی مجدد فرهنگی پرداختندا وحرفه

های برجای مانده پا از حمله  (؛ زیرا آنان سعی در آبادکردن ویرانی214-215:  2007)مجمع الکتّا ،

قابل نکته  ارتباپ سه  ب رهمی  تأمل  مغول وفتوحات چنگیزی داشتند. در همین  از  نماید، نخست:  گیری 

مدیران کارآزموده و بزرگان ایرانی و قراردادن آنان در رأس امور دیوانی و نشر معار  فرهنگی که به  

شود. دو : با چیرگی مغولان  خودی خود سبب افزایش و تنوّع مراکز آموزشی و علمی در این دوره می 

میان   پیوند  ایران  فمت  گسترة  می بر  پیش  از  بیش  غر   و  شرق  مراکز   شود.ممالک  بر  عموه  سو : 

فرهنگی در ش رهای شرقی و مرکزی مانند خراسان، بلخ، اصف ان، شیراز و نیشابور، ش رهای دیگری 

با ج ان   بیشتری  ارتباپ  مراغه و همدان، که در  مانند آذربایجان،  ایران  مناط  غر  و شمال غربی  در 

آ وشمال  خاورمیانه  و  کنف  عر   در  ترتیب  بدین  رسیدند.  شکوفایی  و  رون   به  بودند،  اروپا  و  فریقا 

  قدرت   ها و ن ادهایشالوده  بیشتر  چه  هر  استقرار و تثبیت  منظور  به  حکومت ایلخانیان و مجاهدت آنان

  هوّیت  برخاستن و تجدید  ج ت  در  ایرانیان  تمش  دیگر  سوی  از   و  ایرانی  ش روندان  به   آن  و قبولاندن

های تازة فرهنگی شد، و هر خویش، سبب رون  یافتن حیاتِ هنری و درخشندگی پایه  نگیو فره  ملی

با دیگر نامبرده  مراکز فرهنگی  از  قلمرو  ش رهای داخلی  یک  نیز ش رهای  های خارجی  ی حکومتو 

ارتباپ، »با اند. در همین  بوده  تاثیرگذار  همدیگر  بر  و داد و ستدهای فرهنگی بودند و  ارتباپ  در  دیگر

  صنعتی   ایران  در  بافیسنّتی قالی  هنر  که  دهدمی  نشان  جغرافیدانان و مورخان  هایگذرا به نوشته   اشاراتی

ن ادن (4-3  تا،بی  ادواردز،)  داشتها   رواج  روستاها  مرد   و  قبایل  افراد  بین   که  بوده سر  پشت  با  و    ،

ه، حافظه مشتر ، ذوق، تفکّرات، باورها  های پیدا و پن ان خصای تاریخی طولانی، توانسته جامع جنبه 

ایرانی  تعبیر محققان    -ملیّ و مذهبی و فرهنگ  به  به یک صنعت هنری بدل گردد و  باشد که  اسممی 

های ایران، یا از شود، زیرا روشبافی ایران حتّی در مصر و اسپانیا نیز مشاهده میتاریخِ هنر »تأثیر قالی

یا از راه شمال   پیدا کرده استا )تاجبخش، راه ترکیه و  :  1381  آفریقا، بوسیله اعرا  در اسپانیا رواج 

بافی، مش ورترین صنعت تولیدی ایرانی در ج ان است »که در قرون میانه به یونان  (، و صنعت فرش376

ایرانی قرار  های هنری فرش  و بیزانا وکشورهای اروپایی صادر شده است و آنان تحت تأثیر اسلو  

(، اسلوبی که در کلّیت خود افزون بر اینکه نشانی از ذوق و بصیرت  135:  2018  )زکی حسن،  اندا گرفته
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های دینی و  ترید برگردانی از وجوه اساطیر ایرانی، بازآفرینی آگاهی و ادرا  هنری ایرانیان دارد، بی

 شناسی ایرانی است.   حاوی اشاراتی موشکافانه به کیفیّت ج ان

صنعت   روی،  هر  تاریخیفرشبه  گذر  در  دورة بافی  در  هنری  و  فرهنگی  تحولات  پی  در  و  اش 

هی(، اهمیّتی درخور و از  850  –  779)  ایلخانیان و پا از آن در دورة تیموریان و در زمان شاهرخ میرزا 

ها  های فاخر و گرانب ایی از فرشیابد و قالی های بافتی رویه خاصیّ میها و ویژگی حی  نقوش و نگاره

گردد. بدین ترتیب رفته رفته »گروهی از استادان قالیبا  و طرّاحان که روش بافندگی با طرو  ه میت یّ

ظاهر شدند. این روش در     15گردان را )که تماماً دارای خطوپ منحنی است( به کار بردند، در قرن  

ابتدایی  روش  با  م ارت  مقایسه  مستلز   راست  خطوپ  و  شکسته  طرو  از  استفاده  بیشتری  تر  واستادی 

(. 4تا:کند که نقشه کاملی از قالی قبل از بستن اولین گره ت یه گرددا )ادواردز، بیاست و ایجا  می 

بافی در دو نقطة جغرافیایی،  آنچه حائز اهمیت است این است که همزمانی رشد و گسترش صنعت فرش

روابط سیاسی و فرهنگی پرفراز و های مصر و شا  تحت فرمانروایی ممالیک، با  فمت ایران و سرزمین

دولت جمله    نشیب  از  اقتصادی:  نظرگاه  از  نخست  است؛  تأمل  قابل  منظر  دو  از  ممالیک،  و  ایلخانیان 

دلایل توجه حاکمان و سمطین در دو سوی مرز وقلمرو هر دو حکومت ، می توان به اهمیت تجارت و  

بازرگانی در حوزة منسوجات همچون پارچه و فرش    اسم ،  ج ان  بافی اشاره نمود؛ چه »در   مناسبات 

  در   م میی  جایگیاه  داشیته و  زمینیة میذهبی  و   سیاسی  بییان قدرت  در   نمیادینی  نقیش   گرانب یا  منسوجات 

بخشیدن و   به   سیازمان  زیبییایی  تعییین   و   حقانییت  نمایش   برای  ابزاری  جامعه   محرکییی  و   معیارهیای 

دو  از لحاظ رقابت سیاسی؛  (.  Mackie, 2015:  12)اسییت    بییوده  ثییروتتوسییعة    و  اقتصییاد  بییرای

نبرد »عین جالوت  ایلخانان از ممالیک در  به گونههی658ا )1زیرا شکست  ثمر  ای نشان از بی(، از سویی 

ایلخانان یک حساسیت   بودن رویة جنگ طلبی و غارتگری مغولان بود، و سبب شد که در حکومت 

به راب با ممالیک شکل بگیرد، و بسا کسانی در ردهسیاسی نسبت  های گوناگون سیاسی، اجتماعی،  طه 

هی 710های حوالی سال  دینی و علمی به منظور در امان ماندن از ات ا  و حفظ جان خویش ضمن جریان 

نیز شرایط بدین سیاق بود و افرادی از  به مصر م اجرت می  کردند. همچنانکه در جانب مملوکیان هلا 

 
نبردی میان سپاهیان مملوکی و مغولان ایلخانی در منطقه عین جالوت واقع در فلسطین کنونی رخ داد که به پیروزی    658در سال    . 1

 .  245،   راغب السرجانی، قصة التتار من البدایة إلى عين جالوتجنگاوران مملوکی ختلا یافت. ر . : 
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پناه میمقامات   ایلخانیان  به  ممالیک  دربار  باز وجود  112-110:  1348  )القاشانی،  1آورندسیاسی  اما  (؛ 

این شرایط، هر دو حکومت ایلخانی و ممالیک برای حفظ و پایداری شرایط فرهنگی و هنری مطلو  

»ایلخانان با بینشی  هایی اتخاذ نمودند که در یک مسیر مشابه بودند، بدین صورت که  در جامعه سیاست 

تر، راهبردهای فرهنگی و سیاسی را جایگزین راهبردِ نظامی نمودند و به جای تقابل، تعامل  گرایانهواقع

-(. بدین ج ت در طرو57:  1394و مناسبات دوستانه با ممالیک را در دستور کار قرار دادندا )رضوی،  

برنامه ایلخانان  ریزی  ادبی  و  هنری  علمی،  فرهنگی،  غازان  های  زمان  در  جمله  از  گوناگون،  ابعاد  در 

فرش703-670خان) صنعت  حمایت  هی(،  مورد  و  بافندگان  و  استادان  صنعتکاران،  توجه  مورد  بافی 

گیرند. در جانب مصر هلا از یک سوی، شواهد تاریخی مبنی بر این است که  حاکمان ایلخانی قرار می

 مصری  هنرهای  شکوفایی  به  قایتبای که  سلطان  سلطنت  دوران  در  ومعماری  هنری  هایحمایت   »احیای

  ایران  غر   شمال  از   ماهر،  بافندگان  جمله  از   مسلمان،  پناهندگان  امواج م اجرت  با  همزمان  شد،  منجر

  :Atil:1981)2مرکزی بودا   مسلمانان آسیای  کل  از  همچنین   و  قراقویونلو  های  ترکمن   سقوپ  پی  در

226 and Samsel,2004: 16  منابع عربی این گروه م اجران » »وافدیةا و »مستأمنینا نامیده (، که در

اند که خمل سال ایران از صنعتگران و هنرمندانی بودن که  1262-4های  شده  اقوا  کرد و تر     از 

به قلمرو حکومتی  خواستار حمایت سمطین مملوکی بودند.   از صنعتگران و هنرمندان  ورود این خیل 

و به    .(Irwin,1986: 51-53)  3ا  های هنری آن دوره شدر مضامین و سبک ممالیک سبب تغییراتی د 

  فرهنگ   نوو جامع  کشتی  بسان  سوریه  و  مصر  ممالیک،  زمان  در  کرد که  ادعا  تعبیر اغراق آمیزی می توان

   .شد  مشرق زمین بدل اسممی  ک ن 

 
جمله مقمامات ایلخانی بودند که به ممالیک مصر پناه برند، و نیز شما الدین قراستقر، امیر تیمورتاش چوپانی و امیر سولامیش از  .   1

 (. 110هی ق( از امیران مملوکی بود که به ایلخانان پناه آورد)همان: 711والی دمش )

2. The production of Mamluk carpets appears to have been driven by a fortunate confluence of patronage 

and talent. The revival of artistic and architectural patronage during the reign of Sultan Qa’it Bay, which 

led to a flowering of Egyptian arts generally, coincided with the immigration of Muslim refugees, among 

them skilled weavers, from northwestern Iran following the fall of the Karakoyunlu Turkmen state, as well 

as from the whole of Muslim Central Asia. 

…. The fall of the Karakoyunlu Turkman state coincide with two remarkable occurrences in the Mamluk 

world: the appearance of rugs and the beginning of an exceptional painting style.  

3. "Wafidiyya was the term used to refer to large bodies of cavalry of Turkish, Kurdish or Mongol origin 

who came as immigrants into Mamluk lands from Iraq, Anatolia or elsewhere to seek protection and 

employment from the sultan. the refugees coming from Iraq and Anatolia were not all courtiers soldiers 

and tribesmen. Theologians, scholars, and sufis came looking for employment in Cairo and Damascus. we 

can further deduce from changes in themes and styles in the art of the period that metalworkers, 

glassblowers and book illuminations moved from Mosul into the Mamluk lands in this period and the 

stream of skilled refugees was also swollen by artisans, doctors, astrologers etc."  
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 فرش دوره ممالیک  . 2-2

های اروپایی و امریکایی  های مملوکی در موزهفرشهای دستبافت تحت عنوان  امروزه شماری از فرش 

بروکلی موزة  در  اسم   هنرهای ج ان  بخش  متروپولین1مانند:  هنر  موزة  اسممی  هنرهای  بخش  در    2، 

در وین   5در ایتالیا و موزة هنرهای کاربردی   4، موزة نساجی باردینی   3نیویور ، موزه نساجی واشنگتن

  شوند. محققان در های مملوکی )سوریه و مصر( شناخته مینگ داری می شوند که تحت عنوان فرش 

  به   آن ا  بافت  مکان دقی   و  زمان   مورد   در  امّا  اند؛ داده  عصر مملوکی مطالعاتی انجا   های فرش   مورد منشأ 

بررسینرسیده  نظر  اتفاق  نکته است.  اند؛ لکن  از دو  پژوهشگران حاکی  این   های  بر  آنان  آنکه  نخست 

»تولیدعقیده فرش  اندکه  از  گونه  مملوکی،  از  مانده  باقی  هایاین    تا   پانزدهلا   قرن  دو   نیمه   از  دورة 

-فرش  گروهدو :    .یافت  ادامه  ها  عثمانی  توسط  مصر  فتح  از  پا   حتّی  و   شد  آغاز  شانزدهلا  قرن  اواسط

 می  نامیده  ا دمشقی»  های  فرش  سوریه،  دمش   به  انتسا   از  پا   ابتدا  در   دوره  این   در  شده  تولید  های

ونیز  به ویژه  اروپا  به  یا صادرات  و  اماکن مذهبی  استفاده در دربار سمطین مملوکی،  برای   6شدند که 

)شدهمی   بافته سو :Suriano,2004: 95 and Spuhler,2013: 31اندا  دورة   هایفرش  (.  دستبا  

ویژه دارند کهمملوکی شکوه    سمطین  حکومت  زمان  در  مصری  صنعتگران  توسط  بار  اولین   برای  ای 

بافت سبب شده که  در  شد،  بافته  مملو  قرار    خا   دسته متفاوت و  یک  و همین جلوه در طرو و 

ویژگی  این  شوند.  »گرهداده  از  عبارتند  کهها  نامتقارن،  -می  نیز  7سنه   یا  فارسی  های  گره  آن  به  های 

اندازة بزرگ عرض آن ا در  تابیده شدن پشلا مورد استفاده در این گروه از فرشگویند، و نحوة   ها و 

فرش دیگر  با  )همان:مقایسه  استا  دوره  آن  به  متعل    پژوهش32های  بر  بنا  همچنین  کورت  (.  های 

 طرو   یک  دارای  چ ارگوش  اصلی  های عصر مملوکی زمینةاز فرش  »یک دسته  8( 1901-1964)  اردمان

زمینة  گوشه   چ ار  از   یک   هر  در   کوچک  مربع با  دیگر  دستة    عنصر  یک   از  مستطیلی   اصلی  است. 

  می   تقسیلا  شمسه )مدال(  پنج  یا  سه  دو،  به  که  مستطیلی  صفحات  توسط  که  است  شده  تشکیل  مرکزی

این طرو  گرفته  قرار   آن  کنار   در   شوند، البته  نقوش فرش است، که  از  برگرفته  ایرانی های مدالی  های 

 
1. Brooklyn Museum 

2. The Metropolitan Museum of Art  

3. The Textile Museum in Washington D.C. 

4. The Bardini-textile museum  

5. The MAK – Austrian Museum of Applied Arts 
6. Venice 

7. Senneh knots 

 .بود خاورمیانه  مدرن هنر  اوایل  و وسطایی قرون هنر  زمینه  در بیستلا  قرن  اول  نیمه در آلمانی هنر  مورخان ترین برجسته از یکی . 8
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شوند. می   تقسیلا  مدال  و  بخش  چند  به  اصلی   زمینه  پا   با  بزرگی هستند که   هایفرش   است. دسته آخر

 اندا)بافی بافته شدهها تن ا در یک کارگاه فرشدهد که این مجموعة فرشها نشان میهمة این ویژگی

Erdmann,1961: 68- 105 ).  به   توانمی  را  ممالیک  هایفرش  غالب  از لحاظ شکل و طرو، پیکربندی  

  سازیشود، سادههای فرش کشیده می سمت حاشیه   به   ای یا خورشیدی( که مرکزی )ستاره  بخش   یک

متقارنحاشیه   کرد. و هشت ضلعی که   مستطیلی  صفحات  با  بیشتر  شده  قا   بیرونی  های  پنج، شش    و 

 برخی   اند. درراحی شدهدهند، طمی  بازتا   را  مرکزی  هندسی  هستند و طرو  جانبهسه  اشکال  به  اغلب

سرو،  درختان  از   هاییردیف  شامل  مستطیلی  صفحات   موارد، و  چتری شکل  برگ  طرو  و  نخل  های 

  متناو   که   هایی مدال  با   پیوسته  طوربه  ممالیک،   های فرش  همه  اصلی   مشخصه  بیرونی،  هایحاشیه.  است

»باله لاتورابه عنوان مثال می  .اندگرفته  قرار  شکل  بیضی  کارتوهای  با به فرش  ، که در  3، تصویر1توان 

 ونیز یافت شده است اشاره نمود. 

اشکال و   های عصر مملوکی برداشت نمود این است که  پر تکرار در فرش  توان از نقوشآنچه می 

و چند ضلعی مربع  و  مستطیل  )دایره،  قالی نمادهای هندسی  بر سطح  که  ها(  مسلط هستند  این  ها  گویا 

زیبایی حا  و  ذوق  در  هندسی  اسممی اشکال  هنر  داشته  -شناسیِ  خاصّی  اهمیت  دوره  آن  و    عربی 

با مناظر  همچنین  رنگ فرش  تزیینات گیاهی  از لطف های قرمز، زرد، سبز و آبی است، و  ها متشکل 

ن ا تصاویری از شود و ت های ایرانی، در آن ا دیده نمیطبیعی گسترده، چون باغ  و حوض در طرو فرش

گل و  میدرختان  ساده  نقش  ریز  این های  نمود.  مشاهده    قا    بیرونی   حاشیه  با  معمولاً  هاقالی  توان 

ویژگیمی  بر  در  را  فرش  کل  به  شبیه  هایی شکل  که  شوندمی  فرش  تمایز   به  که  طراحی  اصلی  گیرد. 

 از  طرو  کل  که  است   واقعیت  این   کند،می  کمک  ایرانی  و  شرقی  هایفرش  سایر  از  ممالیک  دستبا 

 کند. می تابش  بیرون به فرش هسته

 

 
1. The Baillet-Latour Mamluk Carpet (1550) 
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 29صFriedrich Sarre(1892 )نوشته  Orientalische Teppicheمملوک. از کتاب  لاتور-باله فرش (:3تصویر)

-های فرش دورة مملوکی، می توان به اظ اراتی که ج انگردان اروپایی در سفرنامهعموه بر طرو

در دیدار از تبریز     1474ونیزی، در سال    ، ج انگرد1اند نیز استناد نمود. باربارو گیوسافت هایشان نوشته  

می »قالیثبت  که  موضوع   .بود  ترپایین   شدمی  بافته   تبریز  در  که  هاییفرش  از  مصر   هایکند  این  پا 

  صادرات   برای   تجاری  مبادلات   که  آنجایی  کند. همچنین از اثبات می  قاهره  در  را   فرش   صنعت  وجود

است،می  صورت  قاهره  خود  در  نه  و  دمیتا  یا  اسکندریه  در  اروپا  به  مصر  از  کالا   به   ارجاعات  گرفته 

یک  به  مصری  های فرش را   بافت  مکان  تجاری،  مرکز  مثابه  دلیل    .دهدمی  نشان  فرش  به  آنکه  دیگر 

مراد    در  شده  بافته  هایفرش  بالای  کیفیّت امپراتور عثمانی، سلطان  دستور    1585سو ، در سال  قاهره، 

که  دهد  همراه  قالیبا   استاد  یازده  می  یک  هر  قاهره،  های  نا   با  پشلا،   پوند  هزار  چ ار  تقریباً  با   از 

. هر دوی این اشارات و مناسبات سیاسی و  (Erdmann,1961: 68- 105)بیایندا    استانبول  به  مشخه

باشد و  فرهنگی بین دو دولت ایلخانیان و ممالیک میتجاری که قبم بیان شد، دلایلی بر وجود مناسبات 

 
1. Barbaro Giosafat 
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واقع  ایلخانیان  توجه  مورد  فرهنگی  سفیر  مثابة  به  مملوکی  دربار  به  فرش  استادکاران صنعت  انتقال  نیز 

 شده است که بر فرهنگ و اندیشة مرد  مصر آن زمان تأثیر ن اده است.

 اسطوره های ایرانی در فرش عصر مملوکی. 3-2

ها و الگوهای خا ّ فرش ایرانی، به عنوان نقش  های فرش عصر مملوکی با سبک ا و طروتطبی  الگوه

هایی چون لچک، ترنج، محرا ، حوض و عناصر طبیعی چون درخت،  واسطه انتقال فرهنگ، در طرو

های مشخهِ تأثیرگذاری فرش ها و روشتوان در قالب محرا ، حوض، حیوانات، پرندگان، گل ا، می

 سلو  فرش دورة مملوکی کنکاش نمود.   ایرانی در ا

 نقش گیاهان. 1-3-2

 درخت سرو -الف

های گوناگون، به ویژه تقدّس و اعجاز گیاهان و سودمند و قدسی بودن درختان با گونه  ایرانی،  اساطیر

ها با آن ا را در خود جای  نمادی از پیوند بین دو ج ان عاللا ملکوت و ناسوت، و پیوند زندگی انسان

بر  ها، ادبیات و فرهنگ ایرانی درخت سرو است.  . از جملة درختان دارای اهمیّت در انگاره1داده است 

لت بر هفت سیاره دارد، که روو، در سفر خود به  لا، هفت سرو دا م ر»  های مربوپ به میتراروی یادمان

می آن ا  از  آسمان،  )گذرد سوی  ارتباپ،  293:  1380 هال،ا  همین  در  سرو  نقش  (.  اکثر  درخت  در 

ت این نقش در میان نقوش طبیعی است که  این خود دلیل اهمیّ»شود و  هنرهای سنتی ایران استفاده می 

عموه بر این،    .(7  :1389  کوهزاد، ا )اندهمواره در طول تاریخ هنر ایران بر روی مصنوعات دیده شده

در اصل سروی است که تار  آن بر اثر باد خلا  شود »ناخته مینقش سرو خمیده هلا که به »بته جقها ش 

های  (. بازتا  نقش درخت سرو در فرش225  :1371  پرها ،ا )شده و حکایت از راستی و تواضع دارد

 شود.  ، بیشتر مشاهده میمناط  مرکزی و شرق ایران که آیین زرتشت رواج دارد 

فرش  در  یافته  بازتا   گیاهی  عناصر  م مترین  مملوکی هاز  عصر  مختلف   ای  اشکال  در  درخت 

است.   سرو  و  نخل  درختان  میمانند:  محسو   مصر  بومی  درختان   از  دو ا  »نخل  این  درخت  شود. 

شود  درخت در اساطیر سامی، »در میان مردمان مصر و بابل و فینیقیه با عنوان »شجرة الحیاةا شناخته می

 
(، درخت سبز، درختی است که  80)یا:االذي جعلَ لَكم من الشجرِ الأخضر نارا فإذا أنتم منه تُوقدُون»در قرآن کریلا هلا در آیه  آیه . 1

 خداوند در آن آتش را پدید آورده است.  
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است  برخوردار  قومی  اعتبار  و  مذهبی  قداست  اهمیّت درخت  66تا:  الحکیلا، لا)عبد  ا 1از  به  توجه  با   .)

است.   مش ود  کامم  فرش  در  آن  طرحواره  انعکاس  مصریان،  زندگی  در  در  نخل  مثال  عنوان  به 

های اصلی بالا و پایین و چپ و راست فرش، بسامد بسیار نقش درخت  ، در حاشیه 7و  6،  5،  4تصاویر

فرعی و باریک   های این درحالی است که درحاشیه  شود.نخل، در رنگ های قرمز وآبی، مشاهده می

بالا  عرضی، تن ا در   به  شود که همگیفرش، هشت درخت سرو دیده می  مرکزی  مربع  وپایین   قسمت 

توان اظ ار داشت که طرو از مقایسه تعداد درختان نخل و سرو می  .اندامتداد یافته  مدال مرکزی  سمت

وبرگرفته   نوظ وریافته  نقش  یک  سرو  فرش  زا درخت  عصر  هنر  بافی  فرش  صنعت  در  ایرانی  بافی 

 مملوکی است.  

 
  طراحی مصر قاهره  سلطان مملوک توسط پانزدهم قرن اواخر در سرو و نخل  درختان با  فرش (: این4تصویر)

 . است شده  گذاشته   نمایش به  R.16.1.3 سی، دی واشنگتن نساجی موزه  در  این. است شده 

 
  طراحی مصر قاهره  سلطان مملوک توسط پانزدهم قرن اواخر در سرو و نخل  درختان با  فرش (: این5تصویر)

 . است شده  گذاشته   نمایش به  R.16.1.3 سی، دی واشنگتن نساجی موزه  در  این. است شده 

 
 . (665)همان: آپولو، نپتون، دلین وآرتمیا زیر درخت خل متولد شدند. چنین است حضرت مسیح)ع( . 1
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 MAK :42-5 شرقی  دارگره   هایفرش (،2001ولکر) (:6تصویر)

 

 
 . متروپولیتن هنر موزه [. 22.100.52]  مملوکی فرش . (شانزدهم قرن  اوایل . )ممالیک ( :فرش7تصویر)



 1403بهار و تابستان (، 1)پیاپی  1پردازی، دورة اول، شمارة های نظریهکرسی 74
 

 گل سه برگ-ب

های سه گل یا سه برگی و یا درخت سه شاخها یکی از نمودهای اساطیری خورشیدی است که از  »بوته

های فرش ایرانی وجود دارد. این گل سه برگی که در آیین م ر،  دوران پیش از تاریخ تا کنون درنگاره

  برگرفته  که   گیردمی  شکل  گانه افم  سه  و  لایه  سه  آسمان  به  اساطیری  اعتقاد  آفتا ،   نمادی از »عصر

خورشید  مرحله  سه  حرکت  از )پرها ،می  آسمان  در  ای  با298:  1371باشدا  که  و   (،  باروری 

 گاهبافی، طرو سه گل یا سه برگ »باشد. در هنر فرشحاصلخیزی، رون  و برکت در زندگی مرتبط می

لر، می ن ا  آ  از  بلندتر گاهی  و دارد قرار ارتفاع در یک   دیگر گل دو با   میانی گل )موسوی  باشدا 

  10و    9،  8(. در تطبی  نقش بوته یا گل سه برگ با نقش مشابه در فرش مملوکی در تصاویر  124: 1389

گل می این  اند   تعداد  ترکیب  که  کرد  تحلیل  چنین  آنتوان  اندازه  همچنین  و  برگ  سه  با  های   ا 

مستقیلا  در اشکال هندسی هشت، شش و پنج ضلعی  و رنگ غالب قرمز و زرد در    خطوپ ضخیلا و 

گیری این طرو از هنر و فرهنگ دیگری دارد. بعموه، خطوپ تا  دار و  های مملوکی نشان از وا فرش

فرش  نمونه  این  در  مرکز  و  زمینه  گل ای  رنگمتّصل  ترکیب  نیز  و  گل  ها  با  شده  آن ا  مشخه  های 

گردد. از هماهنگی کاملی ندارد، و به عنوان یک عنصر غیر معمولی یا جدید و یا وا  گرفته نمایان می

  تمشی آگاهانه  دهندة  نشان  احتمالاً  آن ا  غیر معمول  چیدمان  و  ها و ترکیبلحاظ تناسب میان این گل

این روی، می  بافی مملوکیمتمایز در صنعت و  هنر فرش  محصول  یک  توسعة  برای از  به  است.  توان 

پیوند نقش گل  با گلاشترا  و  ایرانی پی  های آبی در حاشیة فرش مملوکی  های سه برگ در فرش 

 برد. 
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 MAK :48-5 شرقی  دارگره   هایفرش (،2001(: ولکر)8تصویر)

 

 MAK :42-5 شرقی  دارگره  هایفرش (،2001(: ولکر)9صویر)ت
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است. این   شده   احاطه  کوچکتر  هندسی نقوش انواع با  که   است مرکزی شمسه  یک (: این فرش دارای10تصویر)

 18شود. شماره متروپولیتن نیویورک نگهداری می هنر فرش در موزه 

 . خورشید )شمسه(2-3-2

عامل   گرمابخشی،  نورانی،  ماهیت  با  آسمانی  اختر  یک  عنوان  به  م ر  گردونة  یا  و  خورشید  حیات 

حاصلخیزی  »در پیرامون ج ان، چون افسری گردش است. و هر روز به روزنی درآید، به روزنی بشود. 

)هینلز، استا  کامروائی  و  زندگی  اسم ،  492:  1385ستاره  از  پیش  ایرانی  فرهنگ  در  روی،  بدین   ،)

بر این، تقدّس خورشید و »در بما  پیوسته مورد احترا  و ستایش بوده است.    جامعتر،  نگرشی  خورشید 

  وی طب    زمینی  و کالبد  مصداق  که  آیدمی  شمار  به   مطل   اهورامزدا نور  نماد  اصیلترین   و  آشکارترین 

(. انعکاس اساطیر وابسته به خورشید و آیین  203:  1344  استا )نیرنوری،  خورشید  پاره،  هفت  توصیفات

 هایی است که در فرش ایرانی به اشکال متنوّعی تبلور یافته است.  م ر، از جمله نگاره 
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تصاویر   بررسی  نمونه  ،13و    12،  11در  در  خورشید  نقش  بصری  فرش عمئلا  از  عصر ای  های 

 مرکز   در  دارد.  وجود  پر  هشت  ستاره  یک   هر مرکز  شود که پنج مرکز دارد، و درمملوکی، مشاهده می

  به   ساقه  یک  توسط  که  دارد  وجود  پر از گل ای سبز بر روی زمینه قرمزلبه    هشت  مدال  یک  ضلع  هر

به بیرون   زرد   رنگ    تابشی  های شعله  با  داخلی   ضلعی   هشت  . است  شده  متصل   داخلی  ضلعی   هشت   یک

است می  .متمایل  بیرون  به  تابیده  نور  پرتوهای  با  ضلعی  هشت  نقش  در  این  م ر  نقش  از  متأثر  تواند 

 های ایرانی باشد. فرش

 128(: برگرفته ازکتاب »رنسانس اسلام: هنر ممالیک« نوشته اسین آتیل. ص11تصویر)
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  شده  احاطه  کوچکتر هندسی نقوش انواع  با که  است مرکزی( شمسه ) مدالیون یک دارای  فرش ینا (:12تصویر)

 18شماره . شود می  نگهداری  نیویورک متروپولیتن هنر موزه  در فرش این. است

 

 
 CC BY-SA 4.0اسلامی. کریستین کروگ  هنرهای موزه  برلین، دولتی  موزة  (:13تصویر)

 قش ماهی . ن3-3-2

  چ ار   با   حوضچه  است که  ایرانی  نمادین فرش  هایطرو  ترین رایج  و  ترینقدیمی  از  یکی  ماهی  طرو

شود. ماهی در اساطیر ایرانی نماد خدای ناهید و دلیل فراوانی است.    می  دیده  آن  اطرا   در  ماهی  برگ
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. آید  بشمار  مقدّس  نمادی  بشر  تاریخ   ابتدای  همان  از   ماهی   که   شده  سبب  ماهی  و   آ   میان   »پیوستگی

  که   نقشی  زدند،می  نقش   سفالین   هایجا   و  ها  کوزه  بر  ماهی  نماد  با  را  آ    تقدّس  سپندینگی  هنرمندان،

 و  برکت  از  نشانی  عنوان  به  آناهیتا  بانو  ایزد  نماد  با  گاهی  ماهی،  همچنین   و  است  برکت  و  روزی  یادآور

های تاریخی ایران نقش ماهی در آثار هنری دوره  (.310:    1394  نامورمطل ،)استا    شده  همراه  باروری

است.    نمادهای حیات و حاصلخیزی همچون حوض، درخت و گل به کار برده شدهدر ترکیب با سایر  

منسوجات عصر مملوکی دیده می نیز در آثار هنری و  بهنقش ماهی  »بیشتر    صورت   شود. نگارة ماهی 

  حرکت  حال  در  پرندگان  و   حیوانات  میان   در  تزئینی  نوارهای   در  یا  همل،  با   متناو   ردیف،  در  جفت،

است. منبع ال ا  این طرو احتمالا از اواخر قرن سیزدهلا میمدی و از منابع هنری    شده  کشیده  تصویر  به

نیستا   تشخه  قابل  راحتی  به  ماهی  نمود  البته  ،که  است  یافته  گسترش  چین  یوان  یا  ایران 

(Sardi,2016:254  در تصاویر .)به صورت متقارن درون حوض  هایی است که  ، نشانگر ماهی15و    14

  یک  در  ماهی  جفت   ها قرار دارند. هر  های آ  و در کنار گلحوض   میان  در   ماهی  شناور هستند. چ ار 

ماهی  قرار   ج ت  و  ماهی می   شنا  متناو   های ج ت   در  هادارند  فرشکنند.  روی  بر  که  های  هایی 

شوند. تعداد  نمایش داده میهای آ  در کنار نقوش هندسی بومی  شوند درون حوضمملوکی دیده می

 ها کلا است. ماهی

 
 (: 14تصویر)
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(  Friedrich Sarre 1892)نوشته Orientalische Teppiche کتاب از برگرفته . مملوک لاتور-باله  فرش  (:15تصویر)

 29ص

 گیری . نتیجه3

دلیییل پیونیید و جامعه مصری در عصر مملییوکی را، بییه    رسو   و  آدا   و  فرهنگی  های تغییر تمدنی،جلوه

بییافی بافی قابل سنجش است. هنییر فییرشارتباطات فرهنگی با ایرانیان در دورة ایلخانیان، در صنعت فرش

در دورة ممالیک، به مثابة یک هنر بصری، سعی دارد تا از ج ان عربییی بییه عییاللا وسیییعتری پلییی بزنیید و 

-گیر نقییش بپروزاند. حضور چشلاتری را درون خود در سطح وسیعتری های متنوّعها و نقش دنیای طرو

ای در فرش ایرانی چییون »درخییت سییروا، »گییل سییه بییرگا و »خورشیییدا از نقییوش اصیییل های اسطوره

ها و باورهای هستی شناسانه مردمان فییمت ایییران اسییت کییه صییرفا بییرای اساطیر ایرانی که حامل اندیشه

-مچنانکه در آمیزش با اصییول زیبییایییابد. این نمادها هزیبایی نیست، در فرش دورة مملوکی تبلور می

شناسانه  دورة اسممی به زینت فرش ایرانییی  افییزوده اسییت، مییورد توجییه صیینعتگران مصییری در حییوزة 

های بومی خود درآمیزنیید و مسیییر بافی قرار گرفته و آنان هلا توانسته اند این نقوش را با طرو فرشفرش

-فرش  روی  مشابه  هاینقش   این،  بر  آورند. عموه  بافی اعتبار وجایگاهی به دستنوینی در صنعت فرش

گران حییوزة صیینعت کییه دهییدمی نشان هنری این دوره،  الگوهای  سایر  مقایسه با  در  مملوکی،  های عصر

 آنییان در بودند و آگاه ایرانیان میان  در  و معنای فرهنگی این نقوش  محبوبیت  از  مملوکی  بافی دورةفرش

 . آوردند دست  بافی بهدر صنعت بومی خود فرش  اسممی  سنّت با مطاب  جدیدی معانی  زمینه  این 
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 منابع 
 قرآن کریلا 

کلّیررة    ، (. الحیرراا الثفافیررة فرری مصررر فرری العصررر المملرروکی. رسررالة الماجسررتی فرری الترراری  الإسررلامی. جامعررة مصررراته 2013ابرررامیم نافرری، لیلرری   
 الآداب. 

 انجمن دوستداران کتا .   ، . ترجمه: م ین دخت صبا، ت ران ایران قالی      تا(. ادواردز، آرتور سیسیل )بی 

، سییال چ ییار ،  مجلییه مسییکویه (. وضعیت فرش ایران در عصر ایلخانان مغییول.  1389اسعدی، زهره، و  معماری، ناصر ) 

 . 20-8. 12شماره 

 المعرفة. . بإشراف أحمد مشاری العدوانی، عالم  جمالیةّ الفن العربی (.  1978بهنسی، عفیف   
 .انتشارات امیرکبیر   ، ت ران . 2و 1ج   . های عشایری و روستایی فارس دستبافت (.   1371)  پرها ، سیروس 

 نشر نوید.  ، شیراز   . تاریخ تمدن و فرهنگ ایران از اسم  تا صفویه (.  1381تاجبخش، احمد ) 

 الأملیّة للنشر والتوزیی.   ، ترجمة: فخری خلیل. عمان   الفنون الإسلامیة عبر العصور. (.  2013تالبوت رایس، دیفید   
 ت ران، انتشارات سمت.  . تاریخ فرش ایران (.  1387رضوی، فضل الله ) حشمتی 

 الطبعة الثالثة، بیوت، مؤسسة الرسالة. الوثائق السیاسیةّ و الإداریة للعصر المملوکی »دراسة و نصوص«.  (.  1980حماده، محمد مامر   
مطالعییات تییاریخی ج ییان  (. تأملی بر مناسبات ایلخانان و ممالیک در قرن هشتلا هجییری.  1394رضوی، سید ابوالفضل ) 

 .  86 -57،  6، سال سو ، شماره اسم  

،  ماهنامییه اطمعییات سیاسییی و اقتصییادی هییایی نسییبت بییه آن.  ف ییو  مشییروعیت و رهیافییت (. م 1381سییرافراز، فرشییید ) 

 . 61-46، 178و  177شماره 

 مطابی دار للکتاب العربی.  ، الفامرا الأدب العربی و تاریخه فی عصر الممالیک والعثمانیين والعصرالحدیث.    (. 1957سلیم، محمود رزق   
دار إحیررا     ، محمررد أبوالفضررل إبرررامیم. الفررامرا   ، . تحفیررق حسن المحاضرررا فرری تاریرر  مصررر و الفررامرا (.  1968السیوطی، جلال الدین عبدالرحمن   

 الکتب العربیة. 
  ، . ترجمییه: عبییاس طالییب زاده شوشییتری، مشیی د پژوهشییی در شییعر مملوکیییان و عثمانیییان (. 1383شیخ أمییین، بکییری ) 

 مش د، چاپ اول.   انتشارات دانشگاه فردوسی 

 مكتبة مدبولي.  ، . الفامرا موسوعة الفولكلور و الأساطی العربیة عبد الحكیم، شوقی لاتا(.  
 و  ترجمییه  بنگییاه   ، ت ییران  همبلییی،   م ییین    اهتما ،  به  اولجایو.  تاریخ  (. 1348) علی   بن  عبدالله  ابوالقاسلا  محمد  القاشانی، 

 .نشرکتا  

 نشر مروارید.    ، چاپ دو ، ت ران   ، محسن ثمثی   : . ترجمه زبان و اسطوره (.  1387کاسیرر، ارنست ) 

، سییال  پژوهشی هنرهای تجسمی نقش مایییه   -علمی   ة دوفصلنام ،  تقدس نقش سرو در هنر ایران (.  1389)   کوهزاد، نازنین 

 . 16-7  ، ب ار و تابستان   ،   5سو ، شماره 

 الدار المصریة اللبنانیة.   ، متحف بلا حدود. مصر  . الفن المملوکی: عظمة وسحر السلاطين (.  2007مجمی الکتّاب   
 مطبعة دارالکتب المصریة.  ، الفامرا  الفنون الإیرانیة فِ العصر الإسلامي. (.  2018محمدحسن، زکی   
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  ، محمررد عبرردالفادر عطررا. برریوت   ، . تحفیررق السررلولم لمعرفررة دول الملررولم (.  1418المفریزی، تفی الدین أبررو العبرراد أحمررد بررن عبرردالفادر العبیرردي   
 دارالکتب العلمیة. 

(. »بررسی نمودهای اساطیری خورشید و م ییر در فییرش دسییتبافت  1389موسوی لر، اشر  السادات، و رسولی، اعظلا ) 

   . 132-111. 16. شماره انجمن علمی فرش ایران فصلنامه ایرانا.  

 ش ر.   نشر   ، ت ران  . ایرانی  نمادهای   مصور  فرهنگ (. 1394نامورمطل ، ب من ) 

 دار الکتب العلمیة.   ، ابرامیم شمس الدین. بیوت   ، . تحفیق نهایة الأرب فی فنون العرب النویری، شهاب الدین احمدبن عبد الوماب   لاتا(.  
  ایران.   اجتماعی  تحقیقاتی   و   مطالعات   سسه مؤ ،  . ت ران خورشید   و   شیر   و  ایران   بیرق  تاریخچه  (. 1344) حمید   نیرنوری، 

  ، ت ییران   . چییاپ اول .  رقیییه ب ییزادی   ، ترجمییه   . فرهنگ نگاره ای نمادهییا در فرهنییگ شییرق و غییر  .  ( 1380)   هال، جیمز 

 . موسسه فرهنگ معاصر 

انتشییارات    ، محمد حسین باجمن فرخّییی، چییاپ دو ، ت ییران   ، ترجمه .  شناخت اساطیر ایران    (. 1385هینلز، جان  راسل ) 

 اساطیر. 
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